Bange, Petty. Tussen heks en heilige 

Het vrouwbeeld op de drempel van de moderne tijd, in de 15de / 16de eeuw 

Uitgeverij SUN 

Nijmeegs Museum 'Commanderie van Sint-Jan' 1985.

[p. 52] Kopie naar Jheronimus Bosch (ca. 1450-1516), De verzoeking van de heilige Antonius, paneel, Rijksmuseum, Amsterdam.

Antonius wordt gekweld door de aanwezigheid van een huis, waarvan het dak gevormd wordt door het hoofd van een oude vrouw. Op haar hoofd draagt de vrouw een duiventil. In de deuropening van het huis staat een naakte vrouw die tot haar knieën weggezakt is in de grond. Er zit nog een vrouw achter een tafeltje en een derde kijkt door een venster naar buiten. Uit het huis steekt een vlag met een zwaan er op. Het geheel wordt begrijpelijk, als we weten dat' duyfhuys' een ander woord voor bordeel was en 'duve' voor 'hoer', en dat' doffer' sloeg op minnaar of overspelige. De zwaan op de vlag duidt op 'swaentje' of 'hoertje'. De vrouw die tot haar knieën in de grond staat, is weggezakt in de poel des verderfs. Er zijn nog veel meer dingen op het schilderij te vinden die met ontucht en onkuisheid te maken hebben, het meest in het oog lopend is echter wel de samensmelting van het bordeel met de eigenaresse ervan, ze bieden allebei gelegenheid tot het plegen van ontucht.

[p. 69-79]

11. Antonius als Beschermer tegen Beheksing 

Het lag voor de hand dat in de katholieke wereld ook de heiligen bij de bestrijding van de gevaarlijke vrouwenmacht zouden worden betrokken. De angst voor heksen gaf de behoefte in aan een heilige die niet alleen als beschermer tegen beheksing maar ook als voorbeeld in de strijd tegen de duivel kon dienen. De levensgeschiedenis van de woestijnvader Antonius leende zich daartoe bijzonder. Zijn verering kreeg vanuit de heksen vrees een nieuwe impuls, zoals uit vele afbeeldingen blijkt. Ook in de Malleus Maleficarum wordt hij in die context ter navolging voorgehouden. 

In de Malleus worden twee manieren van toewijding aan de duivel onderscheiden. De ene is individueel en niet ritueel; daar maken de auteurs niet veel woorden aan vuil. De andere is de officiële toewijding in gezelschap van andere heksen. De tot het verbond 'bekeerde' nieuwelinge moet de in mensengedaante verschijnende duivel beloven de christelijke eredienst af te vallen, en alle heksenwerken te verrichten waartoe het verbond verplicht. Uitdrukkelijk moet zij ook beloven aan de Mariaverering te verzaken. Maar de heksen noemen de naam 'Maria' niet. Zij duiden haar aan als 'dikke vrouw'. Maria is zo heilig dat zelfs haar naam in de extreem verkeerde wereld van de heksen niet kan worden uitgesproken. 

Maria was in de christelijke wereld vanouds het tegenbeeld van Eva, die Adam tot zonde had verleid. Hun nakomelingen waren sindsdien belast met de erfzonde, maar Maria was daarop vanwege haar verheven moederschap een uitzondering. Of die genade haar vóór of na haar eigen ontvangenis in de schoot van haar moeder Anna ten deel was gevallen, daarover waren de theologen het niet eens. De strijd om de 'onbevlekte ontvangenis' zou nog eeuwen duren. Maar in de praktijk van de Mariaverering maakte dat niet zoveel uit. Er kon geen sprake van zijn dat Maria aan verzoeking door de duivel onderhevig was geweest. Al werd zij bij uitstek beschouwd als de voorspreekster van christenen in zonde en nood en bood zij als zodanig ook de machtigste bescherming tegen beheksing, zij kon geen concreet voorbeeld leveren hoe iemand zich kon weren tegen de listen van de duivel. 

De heilige Antonius abt (ca. 2S1-3S6), die tijdens zijn lange verblijf in de Egyptische woestijn zo vele malen door duivels en duivelse zinsbegoochelingen was belaagd, leverde dat voorbeeld wel. De eerste levensbeschrijving van de heilige Antonius verscheen al een jaar na zijn dood en wel van de hand van de kerkvader Athanasius, patriarch van Alexandrië, wiens doelstelling het vooral was om het ascetisch leven van de woestijnvader aan de monniken in het Westen ten voorbeeld te stellen. De verering van Antonius kwam in de Westerse christenheid echter pas goed op gang toen kort na het jaar 1000 zijn relikwieën van Constantinopel naar Didier in Frankrijk werden overgebracht. Vanuit Didier verspreidde zich ook de orde van de Antoniusbroeders, die zich vooral de verpleging van slachtoffers van epidemieën ten doel stelde. 

Als beschermer tegen de pest werd Antonius een geliefde volksheilige. Een hoogtepunt bereikte zijn verering rond 1350, in de tijd van de 'zwarte dood'. Die populariteit duurde voort tot in de 16de eeuw. Tijdens de opkomende heksenvervolging van de 15de eeuw werd hij steeds meer een heilige die ook tegen de angstaanjagende 'pest van de heksen' (het beeld uit de Malleus) kon worden ingezet. [Lijkt me wat overdreven gesteld]

Zijn levensgeschiedenis gaf daar zeker aanleiding toe. De Vita van Antonius door Athanasius was tijdens de hele Middeleeuwen al vele malen naverteld en aangevuld. De bekende en wijd verspreide Legenda Aurea (Gulden Legende), een verzameling heiligenlevens van de hand van de 13de-eeuwse dominicaan Jacobus de Voragine, beriep zich voor wat betreft Antonius ook op Athanasius. [Ook andere bronnen, en een slordige compilatie] Veel accent werd gelegd op de duivelse zinsbegoochelingen, die Antonius in zijn kluizenaarsbestaan had te verduren. Bij de nog jonge man probeerde de duivel het eerst met de aanvechting van lichamelijke lust. Maar Satan, die hem in de gestalte van een zwart kind verscheen, moest bekennen, dat Antonius hem had overwonnen. Later bedreigden boze geesten hem door hem halfdood te slaan, door in de gestalten van allerlei afschuwelijke dieren aan hem te verschijnen en door hem in de lucht, waarheen hij door engelen was gevoerd, aan te vallen. De duivel verscheen hem ook nog in de gedaante van een reusachtige man, wiens hoofd tot aan de hemel scheen te reiken. 

De Legende Aurea geeft tevens een aantal uitspraken weer die Antonius deed tegenover monniken die zijn raad kwamen vragen. Deze bijvoorbeeld: 'drie soorten lustgevoelens bewegen de mens: één vanuit zijn natuurlijke aanleg, één vanuit overdadige spijs en drank en één vanuit de duivel.' In Athanasius' levensbeschrijving is de waarschuwing tegen 'vrouwenmacht' niet uitdrukkelijk aanwezig. 

Meer aanknopingspunten daarvoor biedt het middeleeuwse Vaderboek, een Middelnederlandse bewerking van een reeks levensbeschrijvingen van woestijnvaders, die als Vitae patrum bekend staan. Zij gaan op verschillende auteurs terug, maar in hun gecompliceerde vorm is hun herkomst niet altijd duidelijk. Zo werd aan het levensverhaal van Antonius, zoals dat in de gedrukte uitgave van het Vaderboek uit 1490 is opgenomen, een aantal legendarische passages toegevoegd die niet in de beschrijving van Athanasius en de Legenda Aurea voorkomen. Uitvoerig wordt verteld over een duivelse koningin, die de aandacht van Antonius 'probeert te trekken terwijl zij met haar gezellinnen baadt in de rivier. Onder het voorwendsel dat zij zich onder zijn geestelijke leiding wil stellen, troont zij hem mee naar haar stad waar zij hem probeert te imponeren door uitingen van liefdadigheid, magische geneeskunst en rijkdom. Ten slotte stelt zij hem voor met haar te trouwen. Wanneer zij hem daarbij zijn ordekleed wil ontrukken, doorziet Antonius haar en roept Jezus te hulp. Terstond verandert zij in een zwart varken. De bewoners van de stad veranderen in duivels, die hem vastgrijpen en langdurig martelen. 

Het Vaderboek en de Legenda Aurea kunnen worden gerekend tot de exempelliteratuur ten dienste van de prediking voor het volk. Het is dan ook niet verwonderlijk, dat de geleerde schrijvers van de Malleus Maleficarum dáár niet naar verwijzen als zij Antonius ter sprake brengen. In het kader van de uitgebreide theologische beschouwingen van de Malleus Maleficarum over de macht van de duivelse heerscharen wordt Antonius meermalen als het grote voorbeeld van onaantastbaarheid gepresenteerd. [Is zeer overdreven gesteld] 

De auteurs beroepen zich daarbij op een zeer eerbiedwaardige bron, namelijk de Collationes van Cassianus (ca. 360-432). Hierin doet de monnik Cassianus verslag van een jarenlange reis door de Egyptische woestijn, met het doel heilige woestijnvaders te ondervragen. De uiteenzettingen die hij en zijn metgezel daarmee uitlokten, tekende hij op. Van de Collationes zijn zeer veel handschriften bekend. Gericht als zij zijn op de bevordering van een deugdzaam monnikenleven, waren zij in veel kloosterbibliotheken aanwezig. 

Opvallend is dat de vroegste gedrukte bewerking in de volkstaal van de hand is van de al ter sprake gekomen Johannes Nider. Zijn boek, dat preken bevat waarin de Collationes worden toegepast op eigentijdse noden, werd al rond 1470 in Augsburg gedrukt. De vroegste Latijnse editie van de Collationes kwam in 1476 van de persen bij de broeders van het Gemene Leven te Brussel. In 1506 volgde te Antwerpen een gedrukte Middelnederlandse vertaling.

De Malleus haalt uit de Collationes met name de twee conferenties van de abt Serenus aan. Deze handelen over de invloed van de duivelse machten en de bescherming daartegen. Antonius fungeert daarbij herhaaldelijk als voorbeeld. Serenus zet uiteen dat niet alle duivels iedereen zo maar kunnen bekoren. Ieder soort menselijke passie of zonde correspondeert met een eigen soort duivel. Onkuisheid, godslastering, wraakzucht, hoogmoed enzovoort worden elk door speciale duivels opgewekt, en wel bij die personen die er in hun omstandigheden van tijd en plaats voor openstaan. In de bijbel worden de demonen vaak aangeduid met namen die naar hun specifieke boosheid verwijzen: sirenen, satyrs, heksen, steenapen, schorpioenen, draken enzovoort. 

De atmosfeer tussen hemel en aarde is gevuld met een grote menigte boze geesten. Gelukkig echter voorkomt de voorzienigheid dat de mensen ze zien. Het zicht op de gedaanten die zij naar willekeur kunnen aannemen, zou mensen immers gek van angst kunnen maken of anders hen tot al te schaamteloze navolging kunnen uitlokken. 

Niet alle duivels zijn even kwaadaardig. Sommige zijn alleen maar plaaggeesten. Andere gaan veel verder met daadwerkelijke aanvallen van geweld, lust (incubi, succubi), hoogmoed, ketterij enzovoort. De gradatie van boosheid onder de demonen wordt toegelicht met het voorbeeld van de twee heidense filosofen die, uit jaloersheid op de grote aanhang van Antonius, deze met argumenten en magische kunsten uit zijn cel probeerden te verdrijven. Toen hun dat niet lukte, stuurden zij achtereenvolgens drie hordes demonen op hem af van een telkens perfider en machtiger soort. Maar Antonius, die zich bekruist had en in gebed was verzonken, merkte hun aanwezigheid niet eens op. [Komt bij Athanasius niet voor] In de versie die het Vaderboek van deze passage geeft, gingen de duivels de heilige echter gewelddadig te lijf. 

Jeroen Bosch (ca. 1450-1516) en de Malleus Maleficarum 

Van de vele voorstellingen van Antonius in de beeldende kunst van de 15de en 16de eeuw is het rond 1500 door Jeroen Bosch geschilderde drieluik wel een van de beroemdste. Omdat aantoonbaar is dat Jacobus Sprenger - de invloedrijkste auteur van de Malleus Maleficarum - voor Bosch geen onbekende was en dat diens heksenleer in 's-Hertogenbosch in ieder geval tot preekstof en waarschijnlijk tot discussiestof heeft gediend, is het verleidelijk juist 

dit drieluik in het licht van de Malleus te bekijken. 

In 1483 had Sprenger, die aan het hoofd stond van de strenge, hervormde vleugel binnen zijn uitgestrekte ordesprovincie Brabantia, een opzienbarende actie gevoerd tegen het Bossche dominicanenklooster. Hij had daarbij gebruik gemaakt van zijn goede relatie met Maximiliaan, die sinds kort regent was voor de jonge Philips de Schone. Op bevel van Maximiliaan zag het stadsbestuur zich gedwongen hem 'met de sterke arm' ter zijde te staan om het klooster tot overgave te dwingen. Wie zich niet onderwierp moest het klooster verlaten. Van de oorspronkelijke bewoners waren vele door familie- en andere banden verbonden met de stad. Om zijn beleid ten uitvoer te brengen installeerde Sprenger nieuwe oversten. De prior haalde hij uit het met Maximiliaan verbonden klooster te Brussel en de subprior uit zijn eigen Keulse klooster. 

Men kan dus veilig aannemen dat de preekvoorschriften van de Malleus in het Bossche klooster ernstig werden genomen. Het is waarschijnlijk dat de bekendheid met het omstreden optreden van Sprenger de discussie over zijn heksenleer in 's-Hertogenbosch heeft aangewakkerd. Opmerkelijk is in ieder geval dat pas tegen het einde van de eeuw - dus na het verschijnen van de Malleus - de duivelsfiguren van Jeroen Bosch hun traditionele karakter verloren. 

De gebruikelijke, op dier of mens geïnspireerde gestalten werden veel gecompliceerder van symboliek. De uitgebreide verhandelingen in de Malleus over zinsbegoocheling en demonische schijngestalten, waarvan duivel en heks zich zouden bedienen, nodigden daartoe als het ware uit. 

Helaas is onbekend wie de opdrachtgever van het drieluik was. Maar al zouden wij dat weten, dan zou dat waarschijnlijk toch geen afdoend antwoord kunnen geven op de vraag of Bosch en zijn opdrachtgever al of niet aan de heksenleer twijfelden. De Malleus stelde nadrukkelijk, dat wie de heksenleer afwijst en de 'heksen' verdedigt, zelf verdacht moet worden van betrokkenheid bij het duivelse verbond. Ook om politieke redenen kon een openlijke afwijzing gevaarlijk zijn vanwege de nauwe relatie van Sprenger en zijn medestanders met Maximiliaan en Philips de Schone. Als Rooms-Koning van het Duitse rijk had Maximiliaan de schrijvers van de Malleus in 1486 nog een schriftelijke aanbeveling verstrekt voor hun werk als inquisiteurs. Ook is bekend dat Philips de Schone, die door een vertrouweling van Sprenger was opgevoed, tot de opdrachtgevers van Jeroen Bosch behoorde.

Toch getuigt - zoals wij zagen - de Malleus zelf dat er veel twijfelaars waren. Een bevestiging daarvan kunnen wij zien in het feit dat de heksenvervolgingen in Brabant pas een eeuw na het verschijnen van de Malleus een ruimere verspreiding vonden. Dat gebeurde tijdens het bewind van Philips 11, die de Contrareformatie steunde.

Het Antonius drieluik door Jeroen Bosch in het licht van de Malleus 

Jheronimus Bosch (ca. 1450-1516), De verzoeking van de heilige Antonius, Museu Nacional de Arte Antiga, Lissabon 

Het Antonius drieluik volgt de overgeleverde verhalen over het leven van de woestijnvader niet op de voet. Het duidelijkst is dat voor ons op het linkerluik. Daar wordt Athanasius' verhaal van Antonius die door demonen wordt aangevallen, als uitgangspunt genomen om de eigentijdse corruptie en het geestelijk verval van Kerk, prelaten en geestelijkheid aan de kaak te stellen. De symbolen daarvan zijn voor ons gemakkelijk te duiden, omdat wij weten dat niet alleen Bosch, maar vele anderen met hem die kritiek in woord en beeld tot uitdrukking brachten. Ook de Malleus doet dat, zij het slechts in een korte passage. Als voorbeeld van de door Bosch gebruikte symbolen zij hier slechts genoemd de monster-prelaat met bul onder de brug, het door een groot mannenlichaam gevormde bordeel waarnaar een andere demonische prelaat wijst, en de kerktoren op een vis met wielen (de vis is een bekend fa//ussymbool en het wiel verwijst naar krijgsuitrusting).

Maar om het drieluik recht te doen moet het in de eerste plaats als geheel worden beschouwd. Antonius komt op alle drie de luiken voor, maar de hoofdbetekenis schuilt in het middenpaneel. Daar wijst de knielende Antonius, omgeven door duivelse figuren, naar de zegenende Christus achter hem, die door Zijn lijden - gesymboliseerd in een kruisbeeld - het kwaad heeft overwonnen. Als de luiken gesloten worden, zijn de grisaille schilderingen zichtbaar die dat lijden van Christus in beeld brengen. Op het linkerpaneel stort Christus ter aarde, omgeven door de soldaten en dienaren die de hogepriesters en farizeeërs op hem afhebben gestuurd. Judas sluipt weg met zijn zak vol zilverlingen en Petrus gaat de dienstknecht van de hogepriester met een zwaard te lijf. Er is dus een duidelijk parallel met de binnenkant van het paneel, waar het verhaal van de toenmalige Kerk wordt uitgebeeld. Op het rechter paneel valt Christus onder het kruis ter aarde. Tussen alle mannelijke folterknechten, die corresponderen met het linker paneel, treffen ons hier twee vrouwenfiguren, die een tegenstelling suggereren. De ene is de medelijdende Veronica, de andere een onverschillig kolossaal wijf, dat een naakt kind op de schouders draagt en een ander kind aan de hand houdt.

Zoals op het rechter grisaille paneel vrouwen voorkomen, staat ook op de binnenkant van het [rechter]luik een - liederlijke - scène met vrouwen centraal. Meestal wordt deze opgevat als een vrije interpretatie van de verleidingspoging door de duivelkoningin in het Vaderboek. Antonius zou zich daarvan afkeren om zich dan geconfronteerd te zien met die andere bron van wellust: het overdadig spijs- en drankgebruik. Is het echter zo duidelijk dat Antonius zich bewust is van de scène achter hem? De naakte vrouw in de holle boom, waarover een rode lap is gedrapeerd, kijkt niet eens naar hem, maar in de richting van een vis met pijl (twee fallussymbolen tegelijk) die haar door een aap-duivel wordt gepresenteerd. Een oude vrouw van het type koppelaarster schenkt drank in voor een padachtige duivel. Hij houdt de rode lap op die als een tent over de naakte schone hangt. Allerlei andere se+suele symbolen completeren de scène. Zou een tijdgenoot hierin niet een verwijzing kunnen zien naar die wellustige vrouwen die zelfs bereid zijn met de duivel te paren en anderen daartoe te verleiden? In de richting van de heksenleer wijst ook de in de lucht vliegende vis waarop een dikbuikig mannetje en een roodgekleed vrouwtje zitten. Het mannetje draagt een stok met een soort ketel eraan. In het uitvoerig pleidooi van de Malleus voor de realiteit van de heksen vlucht wordt gesteld dat de duivel zijn heksen ook op de schijngestalten van dieren of helemaal zonder attribuut door de lucht naar hun bijeenkomsten kan vervoeren. Maar hij geeft er de voorkeur aan, dat zij de heksenzalf gebruiken, die zij uit ledematen van liefst ongedoopte kinderen hebben bereid. Zij smeren die op een stuk hout of op iets om op te zitten en beledigen zodoende God nog eens extra. 

De weergave van Antonius op het middenpaneel beantwoordt aan de wijze waarop hij in de Malleus - met verwijzing naar Cassianus - ten voorbeeld wordt gesteld. Antonius zou hebben gezegd dat de duivel alleen macht heeft over mensen die tevoren hun ziel van alle heilige gedachten hebben afgewend. De praktijk van zijn leven bevestigde die stelling. En dan volgt Cassianus’ verhaal van de twee filosofen die - jaloers op de toeloop naar de kluizenaar - de ene na de andere demon op hem afsturen, nadat ze hem met de meest spitsvondige argumenten uit zijn verblijfplaats hebben proberen te verdrijven. Maar deze boosaardige heidense tovenaars - zoals de Malleus hen noemt - krijgen geen vat op hem, omdat hij zich beschermt met het teken van het kruis en door onophoudelijk te bidden. Bosch geeft inderdaad de heilige weer alsof hij de duivelse figuren vlak bij hem niet eens opmerkt. De demonische gedaanten die hem op het plateau omringen, schijnen deel te nemen aan een plechtigheid die blijkens alle symbolische attributen een godslasterlijk en liederlijk karakter heeft. Om het plateau heen overheersen gestalten, wier symboliek overwegend naar wellust verwijst. In het water bevinden zich gedrochten, die heksen zouden kunnen symboliseren. Bijvoorbeeld de in een dorre boom vergroeide vrouwen, waarvan er een, voorzien van agressieve attributen, van links komt aanstormen. Haar gepantserde hand rust op een duivelfiguur, waarmee zij als het ware een paar vormt. De andere boomvrouw zit op een met een rode lap omhangen rat. Zij klemt een baby in haar armen en bij haar demonische staart staat een ander kind. Zij kan gezien worden als een soort antibeeld van hoe een goede vrouwen moeder zou moeten zijn, misschien zelfs als een antibeeld van Maria. In de verte, boven de groep waartoe zij behoort, rijst een grotesk bordeel op. Een hoer heft er het glas met een monnik en een koppelaarster tuurt uit de nok naar beneden; als het ware naar de 'verkeerde wereld', die háár wereld is. In de lucht boven het middenpaneel bewegen zich onheilspellende gevaarten, gecomponeerd weer vanuit de se+suele symbolen vis, vogel en schip. 

Een vis in de lucht was een traditioneel motief binnen de profane voorstelling van de 'omgekeerde wereld'. De bereden vissen in de lucht op alle drie de panelen geven er een extra se+suele betekenis aan. Een bevestiging van deze aanwending van de symboliek van de verkeerde wereld zou afgeleid kunnen worden uit een viertal figuurtjes 'op hun kop'. Zij begeleiden de padachtige duivel die de onverstoorbare Antonius op het linkerluik in de lucht meevoert. Een mannetje en een vis bevinden zich in een schuit en slepen een omgekeerd gedrochtje in een bootje achter zich aan. Het naakte mannetje kijkt tussen zijn benen door en toont verachtelijk zijn aars.

Het succes van Antonius als beschermheilige 

Het drieluik van Jeroen Bosch over de verzoeking van St. Antonius sloeg aan bij zijn tijdgenoten. Daarvan getuigen alleen al de vele kopieën die er naar werden gemaakt. Ook inspireerde het andere kunstenaars. Aannemelijk is dat het zowel succes had bij degenen die geneigd waren aan de heksenleer te geloven, als bij degenen die twijfelden of meenden dat de schuld van alle ellende te eenzijdig bij vrouwen werd gelegd. Uitgesprokener dan de Malleus verwijst Bosch naar de zondigheid van mannen, vooral van die in de Kerk. En voor twijfelaars aan de heksenleer kon de schildering ook zó worden geduid dat de heksenleer zelf een duivelse begoocheling was. Dat er voor gewone zondige mensen ook heel wat te genieten viel van de virtuoos geschilderde scènes spreekt voor zich. 

Dat vooral het middenpaneel door de tijdgenoten gewaardeerd en waarschijnlijk ook begrepen is, kan afgeleid worden uit het feit dat juist daarvan een zeer groot aantal eigentijdse kopieën bestaat. Te meer valt dit op omdat later - vooral rond het midden van de 1 6de eeuw - de vele navolgers van Bosch voorkeur toonden voor het thema van de naakte verleidster respectievelijk de duivelskoningin.

Op de kopie van Bosch uit het Rijksmuseum, waar in de verte een hoerenwaardin een menselijk bordeel vormt en een duivelse figuur (heks?) op een vis door de lucht vliegt, is de biddende Antonius heel duidelijk de hoofdfiguur. 

De voorstelling van de actuele liederlijke wereld op de achtergrond kan gezien worden als een onderstreping van het voorbeeld van Antonius voor de eigen tijd. 

Ook andere schilderijen van Bosch, die al dan niet in kopie tot ons gekomen zijn, geven telkens de grondidee van Cassianus weer: de heiligheid van Antonius schermt hem af van duivelse invloed. Het schilderij bijvoorbeeld van Antonius te midden van monsters ('s-Hertogenbosch) kan in die zin worden opgevat. De twee lezende kleine figuurtjes tussen de gedrochten zouden een verwijzing kunnen zijn naar de twee filosofen/tovenaars die de 'monsters' op hem afgestuurd hebben. 

Op een schilderij van Lucas van Leyden uit Brussel (1516) is de biddende Antonius ook wel de hoofdfiguur, maar de afscherming van de demonen is minder eenduidig, omdat zij hem van achteren naderen. 

Een vroege navolger van Bosch was de Leuvense kunstenaarjan Wellens de Cock. Zijn houtsnede uit 1522 vertoont vooral in de uitbeelding van gedrochten sporen van Bosch. De bekoring door de duivelskoningin vormt het hoofdthema, maar ook andere episoden uit Antonius' leven worden verbeeld. 

Op een schilderij van Pieter Huys (ca. 1519-1584) uit Brussel staat eveneens de ontmoeting met de duivelskoningin centraal. Zij wordt zowel naakt als in vol ornaat afgebeeld. Antonius, aan de rand van de voorstelling, is vermanend en niet biddend voorgesteld. Sommige duivelfiguren herinneren aan Bosch. 

Jan Mandijn (ca. 1500-1560) schilderde een verzoeking van Antonius (Haarlem) waarop varianten van monsters en andere scènes die aan Bosch' drieluik doen denken de boventoon voeren. De heilige zit afgewend in een hoekje te lezen. 

Van Mander karakteriseert Mandijn terecht als een schilder die' seer op zijn Jeronimus Bos fraey was van ghespoock en drollerije.44 Ook minder belangrijke kunstenaars speelden op de behoefte aan gedrochten à la Bosch in, zonder de visionaire samenhang van zijn duivels gestalten te bereiken. Alleen Pieter Bruegel de Oude benaderde dat, bijvoorbeeld in zijn 'Dulle Griet' (ca. 1562). De visie van Bruegel is geïnspireerd door de actualiteit van zijn eigen samenleving: een wereld van oorlog, machtsstrijd en onderdrukking. De wereld van waaruit Bosch schilderde was er een van zondebesef, duivelsangst en doemdenken. Antonius verbeeldde daarbinnen een teken van mogelijke redding uit de greep van de duivel en zijn bondgenoten.

[Er komen op al die schilderijen géén heksen voor.]

[p.81]

24. De eerste gedrukte uitgave van het Vaderboek is die van Gerard Leeu te Delft (1480). Hierin ontbreekt het leven van Antonius. De tweede uitgave (1490, Zwolle) begint ermee. Intussen was de Malleus in 1487 verschenen. Mogelijk is hier een samenhang. Zie voor het Vaderboek: C.G.N. de Vooys, Middelnederlandse legenden en exempelen. Bijdrage tot de kennis van de prozaliteratuur en het volksgeloof der Middeleeuwen, Groningen/Den Haag 1926, 6 e. v. .

[9p. 189]

62 Lucas van Leyden (1489/1494-1533) De verzoeking van de heilige Antonius, 1509 kopergravure, 185 x 146 mm Teylers Museum, Haarlem 

De heilige Antonius houdt één hand op het boek dat voor hem ligt en maakt met de andere het kruisteken om zich te beschermen tegen de charmes van de mooie vrouw die voor hem staat. Het is de duivelskoningin uit het Vaderboek, die hem, behalve met haar schoonheid, met geschenken probeert te verleiden. Op haar hoofd draagt ze een kap met horentjes; in haar linkerhand houdt ze een zalfpot, symbool van ijdelheid, het attribuut van Luxuria (Wellust).

